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Prologo

Con el afén de impulsar la investigacion, difusion y conocimiento de la artesania nacional,
sus practicas y cultores, nos parecié necesario y relevante indagar en los efectos que
tuvo la dictadura civico militar en la vida de tantas personas, a 50 afios del Golpe de
Estado.

En este contexto, las artesanias no estuvieron exentas de cambios, pues siempre han
sido companieras cercanas de los hogares, las cocinas, las vestimentas y tantos otros
espacios de circulacion, entendiendo su rol como indices socioculturales de una
comunidad. Cambian las tematicas, las materialidades, los espacios de creacion, los
creadores y las creadoras; pero se mantiene inquebrantable la necesidad de comunicar
y, sobre todo ante este escenario, de denunciar las vulneraciones en la busqueda de la
justicia y la solidaridad.

A través de la exposicion “Persistir, dignificar y transformar. Pensar la artesania a

50 anos del golpe de Estado”, anhelamos abrir la reflexidn sobre aquellas practicas
artesanales que tuvieron su origen en centros de detencion y prisién politica, en el exilio,
en los hogares, contribuyendo a la construccion de la memoria en torno a los oficios,
gracias a los testimonios de investigadores y artesanas y artesanos que permanecen en
el hacer.

Agradecemos la colaboracién del Museo de la Memoria y los Derechos Humanos
mediante el préstamo de gran parte de las obras que forman parte de esta exposicion
y al equipo profesional de Fundacién Artesanias de Chile que ha delineado con gran
delicadeza, objetividad y compromiso la curatoria de esta exhibicion.

Leslye Palacios Novoa
Directora Ejecutiva
Fundacion Artesanias de Chile
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Introduccién

Persistir, Dignificar

y Transformar

PENSAR LA ARTESANIA A 50 ANOS DEL GOLPE DE ESTADO

En el marco de la conmemoracién de los 50 afios del
golpe de Estado en Chile, esta exposicion curada
por la Fundacion Artesanias de Chile en base a
testimonios de artesanos y artesanas, presenta una
revision de los efectos que tuvo la dictadura civil-
militar ocurrida entre 1973 y 1990 en las diversas
practicas de la artesania de aquella época.

A través de esta muestra, expresamos nuestro
reconocimiento a artesanos, artesanas,
organizaciones, redes solidarias nacionales e
internacionales, y personas diversas que, pese a

las adversidades, continuaron desarrollando sus
oficios y descubrieron en diferentes expresiones
artesanales la resiliencia comunitaria necesaria para
superar esos afos. En sus manos, la artesania
aparecié como una tactica de persistencia,
dignificacion y transformacion social. Los
antecedentes y testimonios que aqui presentamos
dan cuenta de aprendizajes y legados de quienes
vivieron la artesania en aquellos afios, y nos invitan a
reflexionar sobre el rol de estas practicas en nuestro
presente y futuro.

La dictadura cambié de golpe la vida cultural, social
y politica del pais. Desde sus inicios, el régimen
autoritario intentd desarticular el campo de las
artes, las culturas, y los movimientos culturales
que se venian gestando desde décadas atras 'y
que se encontraban en una enorme ebullicion.

Ello se llevé a cabo vulnerando los derechos
humanos a través de la censura y negacion de la
libertad de expresion, represion, desapariciones
forzadas, prision politica, relegacion, exilioy
asesinato politico. En el ambito de la cultura,
también se destruyeron y vigilaron instituciones,
se intervinieron universidades, se cerraron
escuelas -entre ellas, la Escuela de Canteros de la
Universidad de Chile-, se expulsé a estudiantes y
docentes y se prohibieron producciones culturales
consideradas disidentes al régimen.

Junto con este intento de desintegracion de la
cultura popular, la dictadura instalé un fuerte
discurso nacionalista desde el cual impuso estilos
de vida vinculados al “ser chileno”, y relevo los
simbolos patrios, el valor de una forma definida
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de familia y una religion. Esta légica refundacional
se impuso mediante diversas instituciones
desplegadas en todo el territorio del pais —Juntas
de Vecinos, Centros de Madres, Municipios,
Escuelas Fronterizas, y agencias misioneras
religiosas ortodoxas— que actuaron como
instrumentos de asimilacion. En este contexto,

la dictadura utilizd y promovié la artesania con el
interés de entregar una imagen pais en medio de
todas las expresiones que buscaba acallar, pero
despojandola de toda manifestacion disidente a
este discurso nacionalista. Ello tuvo un impacto

en las practicas artesanales, sobre todo en la de
los pueblos indigenas, a quienes se les reprimio

en sus practicas culturales como el uso de sus
lenguas, vestimentas, formas de organizacion
politica y roles de género, ademas del despojo
territorial. En conjunto con lo anterior, la instalacion
del modelo neoliberal fragmentd significativamente
el campo local de las artesanias. El mercado
oficial y autorizado por el régimen, promovia
inserciones individuales e impedia la posibilidad de
organizacion social.

Pese a este intento de la dictadura de acallar y
desarticular las diversas expresiones comunitarias
y disidentes de las practicas artesanales, en
paralelo, de una forma no oficial y a veces
clandestina, la artesania persistié como una
herramienta de resistencia en las manos de
personas prisioneras politicas, familiares

de victimas, agrupaciones, pobladores 'y
comunidades indigenas que comenzaron

a ver en ella una tactica de subsistencia
econdmica, pero también de articulacién,
denuncia, reivindicacioén cultural, dignificacion,
solidaridad y transformacién social. Todo

ello al alero de redes de solidaridad nacionales
e internacionales que fueron imprescindibles.

El “apagon cultural” que se intentd producir
estuvo lejos de hacerse efectivo gracias a todas
estas personas que, con mucha dificultad, en
condiciones muy precarias y, muchas veces,
arriesgando sus vidas, encontraron las mas
diversas formas colectivas de desafiar el orden
impuesto: la artesania broto en los suelos més
dificiles con una gran fuerza y resiliencia.
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Capitulo 1

Artesania
para persistir

Previo al golpe de Estado, la artesania se
encontraba en un momento de gran aliento debido
a diversas iniciativas de los gobiernos anteriores y la
preocupacion de organizar y hacer participar a los
y las artesanas en la vida econémica del pais. Junto
con la creacioén en 1954 de la Agrupacion Central
del Centro de Madres (CEMA) —que buscaba, entre
otros objetivos, organizar a las mujeres en torno a

la produccion artesanal, y que bajo el gobierno de
la Unidad Popular (1970-1973) se llamé COCEMA
(Coordinadora del Centro de Madres)—, se
promovieron diversos espacios de comercializacion
y puesta en valor de la artesania. Se instalé la
Galeria Artesanal y surgieron varias ferias y
encuentros artesanales nacionales y regionales
periédicos que incorporaban tanto la artesania rural
como urbana.

Con laimposicién del régimen autoritario, las
instituciones gubernamentales que se preocupaban
en cierta medida de las artesanias fueron reducidas,
reemplazadas o eliminadas. Se disolvieron las
cooperativas de artesanos y se reoriento la
asistencia técnicay capacitacion. Artesanos

y artesanas quedaron desprotegidos ante la
instalacion del modelo econdmico neoliberal y se

enfrentaron a problematicas vinculadas a la falta
y alto costo de materias primas; complejidades
en la comercializacion de sus productos como el
aislamiento de las zonas rurales; explotacién por
parte de los intermediarios; escasa capacitacion
y posibilidad de participar en organizaciones; y
ausencia de normas institucionales basicas y de
aspectos promotores y crediticios.

La produccion “oficial” de la artesania, controlada

y dirigida por la dictadura, estuvo al alero de
CEMA-Chile, institucién que reemplazé a la anterior
COCEMA 'y que fue presidida durante los siguientes
42 anos por la conyuge de Augusto Pinochet, Lucia
Hiriart. CEMA-Chile vio en la artesania la posibilidad
de expresar “lo patrio”. Se caracteriz6 por tener

un caracter asistencialista y ser dirigido de forma
autoritaria a través de colaboradoras voluntarias,

en su mayoria esposas de militares y mujeres que
adhirieron al régimen. En su animo de adoctrinar

en la ideologia del gobierno, el rol de la mujer

fue entendido como el de meras espectadoras

del acontecer politico, indicando que debian
desempenarse en sus roles de esposas y madres,

e imposibilitando espacios de participacion: se

les prohibié hablar de politica y de problematicas
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relativas a sus condiciones de vida. Esta dimension
de control fue un factor que incidi6 en la instalacién
del miedo y la desconfianza en la vida interna de
las participantes. La cantidad de socias en estos
centros fue descendiendo bruscamente, pasando
de 1.000.000 en 1974 a solo 230.000 en 1982. A
pesar del trato autoritario, dada la situacién de
fragilidad y vulnerabilidad econémica en que se
encontraban las artesanas del pais, varias de ellas
siguieron comercializando sus piezas a través de
esta institucion.

CEMA-Chile tuvo un despliegue regional a través de
los CEMA rurales que actuaron como instrumentos
de disciplinamiento y asimilacién de estilos de

vida junto a otras instituciones como las Juntas de
Vecinos y los Municipios que, a través del Programa
de Empleo Minimo Campesino (PEM) y sus Escuelas
de Concentracion Fronteriza, estimularon la

pérdida de las costumbres y disolvieron patrones
tradicionales de organizacion.

En paralelo a esta artesania “oficial” que circulaba
en un mercado formal a través de CEMA-Chile,
ferias y encuentros auspiciados por corporaciones
privadas, universidades y organismos publicos,

entre los que cabe destacar la Feria de Artesania
Tradicional organizada por la Universidad Catdlica
de Chile; florecié un mercado informal constituido
por un gran universo de grupos marginados, con
practicas sociales y culturales heterogéneas.
Hombres y mujeres que, por las necesidades de
sobrevivencia ante la crisis econdmica, recurrieron
a la artesania. Esta produccion artesanal nacié en
las poblaciones, en las carceles y en organizaciones
diversas, al alero de agrupaciones no oficialistas
—la mayoria pertenecientes a la iglesia catdlica,

y otras del ambito académico— que se basaban

en los valores de la solidaridad, la cooperaciony
autogestion, y que buscaban dignificar, reivindicar
y proteger a las y los artesanos; estimular formas
de agrupamiento en un contexto de desintegracion
social; fomentar el desarrollo de actividades
artesanales como alternativas de sobrevivencia
econdmica; contribuir a la denuncia de la represion
y cesantia; incentivar y promover las expresiones
culturales; y apoyar en cuanto a materias primas,
capacitacion y asistencia técnica. Las piezas
producidas en estos contextos eran distribuidas en
mercados solidarios constituidos fundamentalmente
por personas y organismos internacionales.



ta de artesanias en Talleres Solidarios

arijke Oudgeest, MMDH
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%(...) mi cabro tiene 12 afios,
no quiere hilar, no quiere
trenzar. jHilalo, le digo yo:
‘yo no soy mujer pa’ hilar’,
me dice”.

Celinda Castro Challapa
Textilera aymara de la Central Cibani, 1985

En el norte, a través de las Escuelas de
Concentracion Fronteriza y la intromision de la
religién Evangélica Pentecostal, se ensend tejido,
ceramicay tallado en piedra, pero despojando a
las participantes de todo vinculo a la cosmovision
indigena y sus practicas tradicionales. Se prohibid
la lengua aymaray se acentué la ensenanza de
los habitos urbanos y simbolos patrios. Ademas,
se dejaron de usar ciertas vestimentas y se
introdujeron cambios en la division sexual del
trabajo, quedando, por ejemplo, el hilado y el
tejido como una labor netamente femenina.

CATALOGO
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Isabel Challapa hilando.
Centro de Estudios de la Mujer, 1985
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“Es la mujer mapuche quien
coloca el primer peldaiio para
recuperar culturalmente a
nuestro pueblo (...) Eluso delos
elementos culturales mapuche
toma gran relevancia: el uso
de joyas, de ropa, de la manta,
del trarilonco de lana para el
varén, empiezan a aparecer

y empiezan a fortalecer

todo el proceso cultural de
recuperacion”.

Juan Painecura
Archivo de la Memoria Oral de la Artesania,
Fundacién Artesanias de Chile

Mujeres mapuche representantes de Admapu en manifestacion en Estacion Central Marcela Briones, julio de 1987
Fondo Marcela Briones. MMDH



Mapa de organizaciones
Artesania en dictadura

PRO-CHILE (Direccién de
Promocion de Exportaciones)

SERNATUR (Servicio
Regional de Turismo)

Fue creado en 1974 y le correspondi6
el estudio, proposicion y ejecucion de
acciones concernientes a la promocion,

Esporadicamente imprimié folletos y
catélogos sobre regiones artesanales y

CEMA-CHILE

A través del Decreto No 226, la dictadura militar refundé
CEMA-Chile en 1974 y lo reformé en una fundacién privada.
Se encontraba en todas las regiones de Chile a través de

apoyo ferias y eventos de caracter local. talleres, locales de venta, galerias y stands.

Tuvo un financiamiento muy reducido. CEMA-Chile fue disuelta en 2021 luego de un juicio que
determiné que su gestion se aparté de los fines de asistencia
social para los que fue creada e incumplié de forma grave
sus propios estatutos. Lucia Hiriart fue investigada por
enriquecimiento personal a través de propiedades del fisco
ligadas a la firma.

diversificacion y estimulos del comercio
exterior. Su accion se limité a poner en
contacto a importadores y exportadores.

INDAP (Instituto Nacional

de Desarrollo Agropecuario)
Dependia del Ministerio de Agricultura SERCOTEC (Servicio de Cooperacion Técnica)
y abastecia de materias primas en bruto

a centros artesanales. No tenia un plan Hasta 1973 era el més importante de la artesania en

nacional de apoyo crediticio. Su plan de Organismos materia de asistencia técnica y crediticia. Poseia un
otorgamiento de crédito estaba dirigido més Gubernamentales Departamento de Artesania dotado de facultades,
bien a sectores de “extrema pobreza rural”. (Oficialistas) personal y competencia. Con la dictaduray la

politica hegemoénica de CEMA-Chile se le fue

SERPLAC (Servicio de quitando perfil y autonomia.

Planificacién Regional . -

9 ) IER (Instituto de Educacién Rural)
Asesoro a los intendentes y elabor6 criterios
para evaluacion de proyectos, entre los que
se encontraban proyectos artesanales.

Organismo que tuvo programas de desarrollo artesanal y
que cre6 la Fundacién Campesina, la cual dispuso de talleres
textiles. Tuvo lugares de venta de objetos artesanales en
Santiago e inicié programas de exportacion. Tuvo programas
de asistencia financiera para la compra de materia prima

MUNICIPALIDADES
(telas, algododn, etc.).

A través de los empleos subsidiarios PEM y POJH, absorbieron
alguna parte de los artesanos rurales. Mantuvieron talleres
artesanales funcionando durante el tiempo de duracién del
Programa Empleo Minimo para luego traspasarlos a los CEMA
rurales. Estuvieron a cargo de las Escuelas de Capacitaciéon
Fronterizas en zonas aisladas del pais.

SENCE (Servicio Nacional de Capacitacion y Empleo)

Otorgé recursos para capacitacion y empleo a través de organismos
privados o publicos (municipalidades).

Vicaria Episcopal de la Solidaridad Fundacion Instituto Indigena Comité de Cooperacion
para la Paz en Chile
Naci6 en 1976 tras la disolucién del Comité
Pro-Paz. Trabajo a través de equipos zonales
repartidos en todo el territorio: centro,

norte, sur, oriente, oeste, rural-costa. Cada

Dependiente del Obispado de Temuco,
patrociné la creacién de los Centros
Culturales Mapuche que dieron inicio a
la reivindicacion cultural mapuche y a la

Primera organizacién que surgié en 1973 en defensa
y promocion de los derechos humanos al alero de
la Iglesia. Organizo talleres de ayuda a las personas

conformacién de ADMAPU.

vicaria territorial apoy6 a las organizaciones

perseguidas por la dictadura y a los familiares de

solidarias (“comprando juntos”, talleres

de abastecimiento, talleres artesanales,
talleres poblacionales, huertos familiares

y ollas comunes), que surgieron de las
necesidades de los pobladores. La Unidad
Central de Talleres mantuvo vinculos con
instituciones y grupos solidarios del exterior
que aportaron donaciones y ayudas.

Fundacién MISSIO
(Misién del Hombre en la Tierra)

Institucion ecuménica oficializada por

el Arzobispado de Santiago, que junto
con respaldar la sociedad limitada de
Talleres Artesanales de Conchali apoyod y
dio asistencia a pobladores organizados
de sectores marginados. Recibié ayuda
de grupos catodlicos y evangélicos de la
Republica Federal Alemana (RFA).

Fundacion Solidaridad

Institucion que contaba con gran cantidad
de artesanias coleccionadas y una pequena potencialidades para canalizar angustias y tensiones,
sala de exposiciones en su sede.

detenidas y detenidos desaparecidos. En 1975 debid
ser disuelta por orden directa de Augusto Pinochet.

Al alero de la Iglesia

FASIC (Fundacién de Ayuda
Social de las Iglesias Cristianas)

Desarroll6 talleres artesanales formados por

ex personas prisioneras politicas, familiares de
detenidas y detenidos desaparecidos y personas
retornadas. Encontro en la practica artesanal nuevas

y la utilizé desde una perspectiva terapéutica.

CIDE (Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Educacién)

Mantuvo talleres de expresion popular,
capacitacion y organizacion para grupos
campesinos. Realizé Centros Abiertos

de Educacion Popular dedicados a la
capacitacion artesanal con ex trabajadoras
del PEM y ex socias de CEMA-Chile.

PET (Programa de
Economia del Trabajo)

Pertenecié a la Academia de
Humanismo Cristiano. Estudio,
fomento y desarroll6 las
Organizaciones Econémicas
Populares (OEP) dentro de las
cuales destacaron los talleres
artesanales.

Organismos no
Gubernamentales

(No oficialistas)

Gran parte de estas instituciones y programas
se iniciaron con posterioridad a 1973,
coincidiendo con el periodo en que el Estado
empezo a disminuir su accionar. Varios
surgieron al alero de la Iglesia o de la academia.
Una parte importante de estas organizaciones
promovieron talleres de artesania con presas

y presos politicos, para lo cual fue crucial el

rol de las monitoras que llevaron a cabo las
capacitaciones, formadas en las areas de arte y
disefno, que ayudaron con gran compromiso al
desarrollo de la artesania como herramienta de
subsistencia y dignificacion.

Centro Isluga de Investigaciones Andinas

Perteneci6 a la Universidad del Norte. Entre 1974
y 1980 llevo a cabo programas para facilitar que
comunidades artesanas aymaras tuvieran acceso
al mercado.

Feria de Artesania Tradicional. Pontificia
Universidad Catélica de Chile

La primera feria fue organizada en 1974 por
Lorenzo Berg. En 1978 la Feria se internacionalizé.
En 1985, su organizacién paso a depender

del Programa de Artesania de la Facultad de
Arquitectura y Bellas Artes.

TEA (Taller de Estudios Andinos)

El Taller de Estudios Andinos TEA fue una ONG
compuesta por académicas y académicos que
trabajé mucho tiempo en Colchane e Isluga en el
altiplano. Uno de sus trabajos fue de apoyo a las
mujeres aymara, a través de capacitaciones en
alfabetizacion, liderazgo, conocimientos sobre
derechos de las mujeres, comunicacion

y comercializacion.

Academia

CEM (Centros de Estudios de la Mujer)

Tuvo un Programa de Estudios y Capacitacion de la Mujer Campesina e
Indigena (PEMCI) que realizé valiosos aportes relativos a la mujer aymaray a
las formas de produccién que asumieron en dictadura. Su objetivo fue el de
crear conciencia de las condiciones de discriminacién y opresion que vivian
las mujeres, contribuyendo a la formacion y desarrollo de organizaciones
propias de mujeres. En 1990 pas a llamarse CEDEM (Centro de Estudios para el
Desarrollo de la Mujer).

CASA DE LA MUJER MAPUCHE AFPP (Agrupacién de
Familiares de Presos Politicos)
Punto de venta de artesania tradicional
nacida en 1985. Reuni6 a mujeres de diversas
comunidades mapuche, para producir y
comercializar la artesania textil, la platay la
joyeria autéctona.

Se constituyo6 en los ‘80s y trabajé junto a la
Organizacion de Presos Politicos (OPP) para
mejorar la calidad de vida de los prisioneros y
prisioneras politicas a través de la produccion
y comercializacién de la artesania.

COOPERATIVA ALMACEN CAMPESINO

Nacié a fines de los ‘80s pory para artesanas
y artesanos, del movimiento de mujeres
aymara que buscaban generar ingresos
complementarios y que no querian trabajar

B Organizaciones de
.......... la sociedad civil

AFDD (Agrupacion de Familiares
de Detenidos Desaparecidos)

Formada por familiares de personas
detenidas desaparecidos, en su mayoria
mujeres (madres, hermanas, esposas e hijas)
que comenzaron la busqueda de sus seres
queridos tras el golpe. Comenzé a funcionar
en 1974 al amparo del Comité Pro-Paz. Se
constituyé formalmente en 1975.

En su constante demanda de verdad

y justicia particip6 en diversas
manifestaciones culturales y en talleres. Dio
inicio a los talleres de arpilleras junto a las
monitoras del Comité Pro-Paz.

con CEMA-Chile por no seguir su linea
politica y/o por miedo. Recibian apoyo
técnico del CEDEM. Llegaron a tener dos
tiendas en Santiago y socios artesanos de
Arica a Coyhaique.

ADMAPU

Representé a mas de 1350 comunidades
mapuche. Sus demandas se centraron
en lareivindicacion cultural, la lucha
territorial y la autonomia politica.

En sus manifestaciones reivindicé y
visibilizé la artesania mapuche y otras
manifestaciones culturales.
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Pueblos indigenas:

reivindicaciones ante la represion,
privatizacion y chilenizacion

Entre 1973 y 1990 los pueblos indigenas en Chile
sufrieron graves violaciones a sus derechos
humanos. Sus miembros fueron victimas de
ejecuciones extrajudiciales, desapariciones
forzadas, privacion arbitraria de libertad, tortura,
exilio y exoneracion politica. Sufrieron ademas
atropellos a sus formas de organizacion politica, de
expresion de identidad cultural, y a sus derechos
colectivos sobre sus territorios, accesos a materias
primasy al agua.

Parte de la politica de la dictadura militar fue negar
lo indigena. En el norte, se crearon las escuelas

de concentracion fronteriza que tuvieron como
objeto la castellanizacion y chilenizacién de las
poblaciones, en su mayoria Aymara y Quechua.
Se prohibié hablar sus lenguas, se eliminaron

practicas rituales, formas de vida comunitarias y

se determinaron roles de género en las practicas
artesanales. Medidas semejantes afectaron también
al pueblo Colla, Diaguita y Lican Antai. En el extremo
sur, se profundizaron también las practicas de
adoctrinamiento. La presencia de la Armada limitd

la navegacion de los pueblos Yagan y Kaweskar y
muchas familias se vieron forzadas a trasladarse a
las ciudades y perdieron los idiomas nativos.

"Hoy ya no existen mapuches porque somos
todos chilenos” advirtié Pinochet en un discurso
en Villarrica en 1979, cuando modifico la Ley
Indigena mediante el Decreto Ley 2568. Como
consecuencia, se legitimé la propiedad privada al
interior de los Titulos de Merced y se constituyeron
hijuelas individuales. Con ello desaparecio la

CATALOGO
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Manifestacion mapuche en Estacion Central con representantes de la organizacién Admapu.
Marcela Briones, julio de 1987.
Fondo Marcela Briones, MMDH.

propiedad colectiva y se busco desintegrar la
comunidad social y cultural que establecia las
bases del pueblo mapuche. Dicho pueblo ya habia
perdido —por el proceso de Contrarreforma Agraria
impulsado por la dictadura— el 84% de las tierras
recuperadas. En 1974 también habia sido dictado

el Decreto Ley 701 que buscaba de impulsar la
industria forestal y permitié que se plantaran

casi tres millones de hectareas de pino radiata y
eucaliptus sobre milenarios bosques nativos de

las regiones del Biobio, La Araucania y Los Rios,
territorios que correspondian al Wallmapu o pais de
los mapuche.

En respuesta a lo anterior, las identidades culturales
y sus producciones fueron herramientas de
reivindicacién. El 12 de octubre de 1978 surgieron

en Temuco los “Centros Culturales”, organizacion
mapuche que se opuso abiertamente a la dictadura
y ala division de las comunidades. Congrego a

90 comunidades de las regiones del Biobio y La
Araucania. Participaron de ella destacados lideres
mapuche y jovenes formados en derechos humanos
en el Obispado de Temuco. Posteriormente, surgi6é
la organizacion ADMAPU que llegé a representar
amas de 1350 comunidades. Sus demandas se
centraron en la reivindicacién cultural, la lucha
territorial y la autonomia politica. La artesania
mapuche comenz6 a visibilizarse en sus
manifestaciones a través de la plateria y la textileria.
Durante la década de los ochenta, ADMAPU

se movilizé para denunciar los atropellos de la
dictadura contra el pueblo mapuche.
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Capitulo 2

Artesania

para dignificar

La artesania aparecié en manos de prisioneros
y prisioneras politicas como un espacio de
dignificacion, de resiliencia comunitaria y
sobrevivencia fisica y emocional, en medio de
circunstancias de violacion de sus derechos
humanos.

Tras el golpe de Estado, el pais se convirtié en
una gran prisién para muchas personas que
fueron perseguidas por sus ideas politicas y para
la mayoria de la sociedad que debid vivir bajo
estado de sitio, toques de queda y detenciones
y allanamientos bajo sospecha. Entre el 11 de
septiembre de 1973 y el 10 de marzo de 1990,
40.018 personas fueron privadas de libertad
por razones politicas y, de ellas, el 94% fueron
torturadas segun la Comisiéon Nacional sobre
Prision Politica y Tortura (Valech | y Valech Il).
Ninguna de ellas fue sometida a un debido
proceso judicial.

La dictadura utilizé aproximadamente 1168 centros
para la detencién de personas prisioneras politicas.
Dichos centros estuvieron desplegados en todos los
territorios del pais. Se utilizaron carceles oficiales,
centros clandestinos, recintos deportivos, oficinas
salitreras, complejos de veraneo, buques, unidades
de carabineros e instalaciones militares del

Ejército, la Armaday la Fuerza Aérea. Las personas
prisioneras politicas usualmente eran trasladadas de
un centro de detencion a otro y, en muchos casos,
sus familiares no sabian donde se encontraban.

A veces tenian permitido recibir visitas bajo una
estricta vigilancia. Si enviaban cualquier objeto o
cartas al exterior éstos eran revisados y sometidos a
una censura previa.

El trabajo artesanal aparecié en la prision como una
forma de ocupar el tiempo en dias que se hacian
interminables. El tallar una piedra o coser un mufeco
fue un modo de reafirmar la dignidad y resistir en

CATALOGO

medio del miedo y la incertidumbre, que les permitia
cierta cercania a la libertad y el contacto con sus
seres queridos. Las personas prisioneras politicas
tomaron los materiales que estaban a mano: restos
de comida (como migas de pany huesos de pollo),
patas de sillas, palos de escoba, pedazos de

ropa, cartones, trozos de vidrio, etc. Elaboraron
juegos(cartas, dados, ajedrez) que pasaron de
mano en mano 'y se convirtieron en simbolos del
compafierismo vivido en prisién. Con el tiempo, en
distintos centros de reclusién desplegados en todo
el pais, comenzaron a surgir diversas artesanias
cargadas de significados que traspasaban las
fronteras de la prision en forma de palomas talladas
en madera y hueso, “soporopos” o muiequitos
hechos por prisioneras con telas de sus vestimentas
para nifos y ninas, medallas, anillos, cruces, etc.

Prisioneros y prisioneras se organizaban,
compartian sus saberes y se ayudaban para
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aprender distintas técnicas. Aquellos que estaban
en carceles oficiales pudieron también aprender de
los presos comunes y se nutrieron de la tradicién
carcelaria artesanal previa. Los organismos
vinculados a la Iglesia —como la Vicaria de

la Solidaridad, MISSIO, FASIC, entre otros—
organizaron formas de ayudar a estas personasy
sus familias a través de talleres solidarios, mediante
los cuales vendian las piezas que producian en las
carceles a organismos solidarios internacionales
interesados en mostrar lo que estaba ocurriendo
en Chile y colaborar. De este modo, pudieron
apoyar la subsistencia econdmica de sus familias
que habian quedado en el desamparo, asi como
costear su propia alimentacion y mejorar en

algo las precarias condiciones en las que se
encontraban. Algunas de las personas que han
aprendido oficios en prision politica, continian
practicandolos hasta el dia de hoy.
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Costura en nuestra casa

Dibujo sobre cartulina

Toscano Séez, 1973-1974

Campamento de Prisioneros de Chacabuco
Fondo Juan Carlos Sdez Calderén
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Saberes y materialidades
a partir de los territorios

En el contexto de precariedad en que se
encontraban prisioneras y prisioneros politicos
desplegados por los miles de centros de detencion
de Chile, los materiales escaseaban. Para crear las
artesanias, utilizaban herramientas y materias primas
que recolectaban de su entorno mas proximo: las
piedras eran martillos; los alambres de pua eran
clavos; trozos de vidrio eran gubias que servian para
tallar. Con ellas, convertian huesos de los platos

de comida y cuescos de palta en colgantes; migas
de pan en collares o dados;trozos de madera de
arboles, muebles o palos de escoba en figuras.

Los materiales utilizados hablaban de los territorios
en los que se encontraban. En el Campamento de
Isla Dawson ubicado en la region de Magallanes, los
presos politicos usaron una piedra negra aplanada
por la corrosion del agua que era blanda y facil

de tallar. Con clavos o lo que tuvieran a mano,
grabaron en ellas diversas imagenes que enviaban
a sus familias como amuletos. En la Carcel de La
Serena, se veian artesanias hechas en madera

de guayacan, arbol propio de la zona. En la Isla
Quiriquina, utilizaban conchas de mar para realizar
piezas de ajedrez. En el Campamento de Prisioneros
de Chacabuco, tomaron los sacos de arpilleras que
usaban como puertas para crear piezas textiles, y
trozos de muebles de las casas abandonadas del
pueblo salitrero para sus tallados.

Ademas de los materiales, el territorio se plasmaba
en las imagenes que representaban en dibujos

y tallados. Se podian observar los paisajes
desérticos y de la salitrera abandonada en los
tallados en madera de Chacabuco; el paisaje frio
del sur austral, los coliglies y gansos salvajes en
las piedras negras de Isla Dawson; o las coloridas
representaciones de la ciudad de Valparaiso. En
las diversas artesanias aparecian mapas, edificios,
parroquias que hablaban de los lugares en que se
encontraban y eran testimonio de las condiciones
en las que estaban viviendo.

Los saberes propios de cada zona se hacian
presentes en las artesanias y eran transmitidos
entre los presos politicos. En el Campo de
Melinka-Puchuncavi, los prisioneros tejedores de
Colchagua produjeron varios textiles y ensefaron
a muchos otros prisioneros politicos esta técnica
local. En laregidén de Arica y Parinacota, los
relegados politicos también aprendieron de la
textileria y alfareria de la zona. Cuero, cesteria,
madera tallada, alfareria, fueron saberes
transmitidos en los diversos territorios. Como
prisioneros y prisioneras eran trasladados de un
centro de detencion a otro, a veces compartian
esos saberes y materias primas.

Belisario Velasco en su relegacion politica en Putre,
| Region, aprendiendo artesania en telar.

Fotografia de 1976

Fondo Belisario Velasco, MMDH
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Piezas Zona Norte

PUTRE
(RELEGACION POLITICA)

CAMPAMENTO DE 0/.
PRISIONEROS DE PISAGUA

CAMPAMENTO DE

PRISIONEROS DE CHACABUCO .\.

CARCEL DE
ANTOFAGASTA

CARCEL DE 0/.

LA SERENA

01. Telar

Estructura de maderay lana

Carlos Ayress 1974-1977

Campamento de Prisioneros de Chacabuco
Fondo Familia Ayress Moreno
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04.
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03.

02. Charango

Fabricado en madera

Osvaldo Caneo Barrera, 1974-1975

Carcel de Antofagasta

Fondo Osvaldo Alberto Caneo Barrera, MMDH

03. Bandeja

Tallado en madera

Gerardo Garcia

Campamento de Prisioneros de Chacabuco Fondo
Hermanas Garcia Salas, MMDH

04. Palillos de coctel

Tallado en madera de guayacan
1982-1983

Carcel de La Serena

Fondo Regula Ochsenbein, MMDH

CATALOGO

05.

05. Colgante

Tallado en cuesco de palta

1984

Carcel de La Serena

Fondo Regula Ochsenbein, MMDH

06. Colgante de casay arboles
Tallado en cuesco de palta

1976

Carcel de La Serena

Fondo Anthony Vassiliadis, MMDH

07. Anillo

Orfebreria

Carlos Ayress Soto

Campo de Prisioneros Chacabuco

Fondo Carlos Orlando Ayress Soto, MMDH

06.

07.
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09.

08. Paisaje de Chacabuco

Tallado en madera

Luis Araya, 1975

Campamento de Prisioneros de Chacabuco
Fondo Rolando Rojo Redolés, MMDH

09. Reloj de Pisagua

Tallado en madera

German Elidio Palominos Lamas, 1973
Campamento de Prisioneros de Pisagua
Fondo Engracia Palominos Lamas, MMDH

10. Bolso

Tela de arpillera (saco)

Enrique Jenkin, 1973

Campamento de Prisioneros de Chacabuco Fondo
Enrique Jenkin, MMDH

12.

CATALOGO

11. Gorro bolchevique

Tela de arpillera (saco)

Enrique Jenkin Peralta, 1973-1975

Campamento de Prisioneros de Chacabuco Fondo
Enrique Jenkin, MMDH

12. Colgante incompleto

Artesania en cuero

1973-1990

Carcel de Antofagasta

Fondo Miriam Gutiérrez Alfaro, MMDH

37



CATALOGO

Piezas Zona Centro

CARCEL DE SAN FELIPE

CAMPO DE PRISIONEROS
MELIKA - PUCHUNCAVI

RITOQUE 0\.

CARCEL DE _°
vaLpARAISO @

CARCEL DEL BUEN ‘/.

PASTOR DE RANCAGUA

CARCEL DE SANTIAGO

PENITENCIARIA
DE SANTIAGO

TRES Y CUATRO ®
ALAMOS

13. Zapatos
Confeccionado en cuero

Nelly Pinto, 1973-1976 )
Campo de Prisioneros de Tres Alamos
Fondo Grupo Ex prisioneras, MMDH
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15.

14. Pez

Lanigrafia sobre cuero

Enrique Pradenas, 1974

Penitencieria de Santiago

Fondo Enrique Pradenas Zuniga, MMDH

15. Molde para lanigrafia

Recortes en papel

Enrique Pradenas

Penitencieria de Santiago

Fondo Enrique Pradenas Zuniga, MMDH

16. Plantillas para talabarteria
Recortes en papel

Enrique Pradenas

Penitencieria de Santiago

Fondo Enrique Pradenas Zuniga, MMDH
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17.

17. Iglesia La Matriz

Lanigrafia sobre arpillera
Héctor Vega Risso, 1986-1988
Carcel de Valparaiso

Préstamo de Héctor Vega Risso

18. Vestido de género

Textil Luisa Gutiérrez, 1973

Caércel del Buen Pastor de Rancagua
Fondo Ex Prisioneras de Guerra
Carcel del Buen Pastor, MMDH

19. Poncho de niiio a telar
Confeccionado en lana

José Carrasco Tapia, 1976

Campo de Prisioneros Melinka-Puchuncavi
Fondo Olivia Mora Campos, MMDH

19.

a1
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21.

20. Faja café, blanco y naranjo

Tejido en telar 1975-1976

Campo de Prisioneros Melinka-Puchuncavi
Fondo Fundacion Solidaridad, MMDH

21. Bolsito Tejido de lana

Patricio Rojas, 1973-1990

Campamento de Prisioneros de Ritoque
Fondo Familia Rojas del Canto, MMDH

22. Negro José naranjo
Confeccionado con telay lana
Campo de Prisioneros de Tres Alamos
Fondo Grupo Ex prisioneras, MMDH
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23.

23. Soporopo

Confeccionado con telay lana

Campo de Prisioneros de Tres Alamos

Fondo Fundacion para la Proteccién de la Infancia
Danada por los Estados de Emergencia, MMDH

24. Soporopo con pantalones a cuadrillé celeste
Confeccionado con telay lana

Campo de Prisioneros de Tres Alamos

Fondo Grupo Ex prisioneras, MMDH

25. Soporopo pelo verde
Confeccionado con telay lana
Campo de Prisioneros de Tres Alamos
Fondo Grupo Ex prisioneras, MMDH

24,

25.
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26.

28.

27.

26. Elefante de trapo
Confeccionado en textil

1974

Fondo Grupo Ex prisioneras, MMDH

27. Cerro de Valparaiso
Tallado en material organico
Fondo Fundacién Solidaridad, MMDH

28. Collar Modelado con migas de pan
Carcel de Valparaiso
Fondo Mario Cordero Cedraschi, MMDH
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29.

29. Colgante Tallado en madera

José Carrasco Tapia, 1975

Campamento de Prisioneros Melinka-Puchuncavi
Fondo Olivia Mora Campos, MMDH

30. Pulsera

Orfebreria

Carcel de San Felipe

Fondo Sonia Maria Fernandez Ibaceta, MMDH

31. Herramientas para repujado
Tallado en madera

1973-1974

Carcel de Santiago

Fondo Ménica Poblete Galzadet, MMDH

30.

31.

45
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32. Payaso

Repujado en cobre

1976

Campamento de Prisioneros Melinka -Puchuncavi
Fondo Olivia Mora Campos, MMDH

33. Detenido

Repujado de cobre

Rodrigo Del Villar Canas, 1974

Campamento de Pisioneros Melinka - Puchuncavi
Fondo Rodrigo Del Villar Cafias, MMDH

32.

33.

34.

34. Colgante

Orfebreria

1976

Campamento de Prisioneros Ritoque
Fondo Maria Cristina Caro Mufioz, MMDH

CATALOGO
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35. Iglesia de Isla Dawson (realizada en base a dibujo de Miguel Lawner)
Lanigrafia sobre arpillera

Pedro Felipe Ramirez, 1974

Campamento de Prisioneros Ritoque

Fondo Miguel Lawner Steiman, MMDH
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38.
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37.

36. Monedero

Confeccionado en cuero

Cércel de Talca

Fondo Maria Cristina Caro Mufoz, MMDH

37. Monedero

Confeccionado en cuero

1973

Céarcel de Curico

Fondo Lautaro Peredo Maldonado, MMDH

38. Carterita

Confeccionado en cuero

Carcel de Chillan

Fondo Manuel Ocampo Sepulveda, MMDH
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39.

39. Collar incompleto

Orfebreria

Arturo Kohler Lagarde, 1973-1975
Complejo Penitenciario Ex-Carcel Isla Teja
Fondo Verdnica Ester Kohler Vargas, MMDH

40. Calabaza pintada

Pintura sobre material organico
Abel Castro Silva Carcel de Valdivia
Fondo Vivianne Hasse, MMDH

41. Collar

Tallado en piedra, engarzado en metal

Antonio Gonzalez Yaksic, 1973

Campamento de Prisioneros de Isla Dawson Fondo
Antonio Gonzélez Yaksic, MMDH

40.

41,
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43.

42. Colgante

Confeccionado en cahamo, colihue y piedra
1973-1975

Campamento de Prisioneros de Isla Dawson Fondo
Orlando Valdés Barrientos, MMDH

43. Piedra negra

Tallado en piedra

Miguel Lawner

Campamento de Prisioneros de Isla Dawson Fondo
Miguel Lawner Steiman, MMDH

44. Navidad de 1973

Tallado en piedra

Antonio Gonzaélez Yaksic, 1973

Campamento de Prisioneros de Isla Dawson Fondo
Antonio Gonzalez Yaksic, MMDH
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45.

45, Ajedrez

Tallado en concha

Octavio Ehijo Moya, 1974

Campamento de Prisioneros Isla Quiriquina Fondo
Octavio Ehijo Moya, MMDH

46. Abre carta

Tallado en hueso

Victor Hernan Maturana Burgos, 1990

Cércel de Temuco F

ondo Centro de Investigacion y Promocion de los
Derechos Humanos (CINPRODH), MMDH

47. Dulce Paola

Tallado de madera

Camilo Gaete, 1974

Carcel de Temuco

Fondo Camilo Enrique Gaete Mora, MMDH

46.

47.
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48.

48. Lampara

Tallado de madera

Camilo Gaete, 1974

Carcel de Temuco

Fondo Camilo Enrique Gaete Mora
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49.

49. Lampara

Confeccionada en maderay arpillera
Luis Urra Agurto, 1974

Carcel de Rancagua

Fondo Ema Gémez
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Vida en prision y afectos

La artesania sirvio a prisioneras y prisioneros
politicos para mantenerse, de una u otra forma,
conectados con sus seres queridos, tenerlos
presentes y olvidar por momentos la tristeza de
encontrarse lejos y privados de libertad. Varias

de las piezas las hacian pensando en sus parejas,
padres, madres, hijos e hijas. Esos objetos, cartas 'y
dibujos, son testimonio de resiliencia, amor y apoyo.
También nos hablan de cémo la prision politica
afectd no solo a los prisioneros, sino a todo su
entornoy a la sociedad en general, estableciendo
una profunda huella en nifos y nifas que sufrieron la
separacion de sus madres y padres.

Las piezas elaboradas fueron testigo del
companferismo y la gran organizacion vivida entre
prisioneros y prisioneras politicas. Varias personas
realizaron artesanias gracias a la ensefianza de
otros con mayores conocimientos. Quienes eran
docentes ensenaban filosofia, fisica o quimica,
mientras que quienes desarrollaban trabajos

manuales realizaban talleres de costura, tallado
en madera, pulido de metales. En el Campo de
Prisioneros de Chacabuco llegd a formarse una
universidad popular. En Isla Dawson, prisioneros
politicos restauraron una parroquia abandonada.
También hicieron campeonatos deportivos cuyos
premios solian ser monedas machacadas 'y

grabadas con diversos motivos a modo de medallas.

Realizaban diarios murales con noticias, festivales
de poesiay musica, talleres de arte y artesania, y
obras de teatro. Estos eventos eran acompanados
de musica. Cada centro de detencién tenia un
repertorio de canciones escogidas y cantadas
espontaneamente por los prisioneros y prisioneras.
La artesania aparecié acompafando estas
actividades a modo de piezas de ajedrez, medallas
y mufecos que representaban a los personajes de
las canciones de los repertorios. Estas artesanias
se mantienen en la memoria de prisioneras 'y
prisioneros como simbolo de fraternidad.

SONIDOS ARTESANOS

“La sabiduria del preso es mantenerse
permanentemente ocupado en el campo (...) se
destacan con nitidez los martillazos a las monedas,
se lijan huesos, maderas, piedras, se reparan los
telares y toda esta actividad suena, se siente al
caminar por las calles del campo.

Cerca de navidad, el aio pasado, se desplego

una actividad artesanal febril por encargos

para medallas, aretes y colgantes para regalar

a familiares y amigos. (...) Sabemos que estas
medallas llegan al extranjero con compaiieros que
salen al exilio y, claro, circulan en la Vicariay entre
quienes tenian relacion con nuestra gente afuera.”

Patricio Rojas Lara

Ex-prisionero politico del
Campo de Melinka-Puchuncavi
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50. La moneda que murié por un ideal
Dibujo a tinta china

Miguel Lawner, 1975

Campamento de Prisioneros de Ritoque
Fondo Miguel Lawner Steiman, MMDH
Reproduccioén facsimilar
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51. Primer festival de la Cancion de Ritoque
Dibujo a tinta china

Miguel Lawner, 1975

Campamento de Prisioneros de Ritoque
Fondo Miguel Lawner Steiman, MMDH
Reproduccién facsimilar
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52. Con el corazén en Satiago 53.”A Paolita con Cariiio de su padre”
Dibujo a lapiz Grafito sobre papel
Miguel Lawner Steiman, 3 de marzo de 1974 Camilo Enrique Gaete Mora, 24 de septiembre de1974.
Campamento de Prisioneros de Isla Dawson Carcel de Temuco
Fondo Miguel Lawner Steiman, MIMIDH Fondo Camilo Enrique Gaete Mora, MMDH

Reproduccion facsimilar Reproduccion facsimilar
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54. Dos prisioneros jugando ajedrez 55. Prisioneros jugando ajedrez
Lapiz pasta sobre papel Lapiz pasta sobre papel
Adam Policzer, 31 de diciembre de 1973 Carlos Ayress Moreno, 1973-1976
Estadio Chile Campamento de Prisioneros Melinka-Puchuncavi

Fondo Adam Policzer Meister, MMDH Fondo Familia Ayress Moreno, MMDH
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Simbolos de libertad

Entre las imagenes que se representaban en las
artesanias realizadas en prision, existian algunas
que se repetian en diversas materialidades y en
distintos centros de detencidn por ser reconocidas
como simbolos de libertad: entre ellos figuran las
cadenas rotas y las palomas que aparecian talladas
en huesos, piedras, madera, grabadas en metal o
plasmadas en lanigrafia.

En Cuatro Alamos, una imagen caracteristica fue
la del caballito de mar. En ese centro de detencidn
y tortura, las personas prisioneras estaban
constantemente con los ojos vendados y sélo se
les permitia sacarse la venda cuando iban al bano.

Es alli cuando veian en las rendijas del desagtie

un caballito de mar que resignificaron como un
pequeno simbolo de libertad: “Este va a ser un
simbolo de los presos, porque el caballito de mar
nada parado y muere parado”, dijo un prisionero al
ver que su companero estaba tallando esa figura en
un colgante.

Segun los testimonios recopilados, el primer
caballito de mar fue realizado en Cuatro Alamos
por Héctor Wistuba, quien lo tall6 para la hija de un
prisionero comun en una piedra de 6nix que trajo
un companero desde el Campo de Prisioneros de
Chacabuco.

“Esos campos de concentracion de Chile son

una gran escuela de cuadros de solidaridad, son
una gran escuela de cuadros de la libertad a
construir, son una gran escuela de cuadros del
futuro hermoso, solidario, fuerte, firme, de seres

humanos que podremos construir después. Alli,
en ese universo colectivo, se aprende a vivir por
dentro. Era nuestra libertad. Y la camaraderia, la
solidaridad y la conciencia de poseer, en verdad, el
futuro, eran el sostén que permitia resistir”

Guillermo Nunez

Ex-prisionero politico de la Academia de Guerra
Aérea (AGA) de la FACH




66 PERSISTIR, DIGNIFICAR Y TRANSFORMAR CATALOGO

e

56. 57.
56. Paloma 57. Alambre de puas
Lanigrafia sobre cartén piedra Colgante de metal
Héctor Vega Risso, 1986 Orfebreria
Céarcel de Valparaiso Fondo Fundacién Solidaridad, MMDH

Préstamo de Héctor Vega Risso
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58. Colgante paloma

Orfebreria

1974-1979

Fondo Alejandra Holzaphel, MMDH

59.

59. Colgante

Orfebreria

1975

Carcel de Chillan

Fondo Fundacién de Ayuda Social de las Iglesias
Cristianas (FASIC), MMDH

60. Aros de alpaca

Orfebreria

Victor Hernan Maturana Burgos

Cércel de Temuco Fondo

Centro de Investigacion y Promocion de los
Derechos Humanos (CINPRODH), MMDH

CATALOGO

61.

61. Paloma

Tallado en hueso

Alejandra Holzaphel

Fondo Alejandra Holzaphel, MMDH

62. Artesania

Confeccionado en cuero y madera
1983 Cércel de Valparaiso

Fondo Raul Reyes Susarte, MMDH

63. Anillo

Orfebreria

Campamento de Prisioneros de Melinka
Fondo Olivia Mora Campos, MMDH

62.

63.
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66.
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65.

64. Caballo de mar

Tallado en madera

Jorge Concha Cortés, 1973-1990
Fondo Jorge W. Concha Cortés, MMDH

65. Mujer mapuche en telar
Lanigrafia sobre arpillera

Carcel de Valparaiso

Fondo Milena Sanchez Marré, MMDH

66. Rejilla con caballito de mar
Fabricacién en bronce
Coleccién museografica

67.

67. Moai

Tallado en madera

"Rayas”, 1973-1990

Campamento de Prisioneros de Chacabuco
Fondo Lily Ester Rivas Labbé, MMDH

CATALOGO
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68.

68. Vasija zoomorfa

Modelado en arcilla

Belisario Velasco, ca. 1975
Relegacién de Putre

Fondo Belisario Velasco, MMDH
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CATALOGO

69. Machi con ave

Tallado en madera 1974-1976

Campamento de Prisioneros de Tres Alamos
Fondo Fundacién Solidaridad, MMDH

70. Estuche de documentos
Confeccionado en cuero
Fondo Fundacién Solidaridad, MMDH

69.

70.
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Capitulo 3

Artesania

para transformar

Los familiares de prisioneros y prisioneras politicas,
especialmente mujeres (hermanas, madres),
comenzaron desde el mismo 11 de septiembre de
1973 a buscar a sus seres queridos, gran parte de
ellos detenidos desaparecidos, prisioneros politicos
y ejecutados politicos. Al mismo tiempo, tuvieron
que hacerse cargo de sus familias, sus hijos e hijas,
nietos y nietas, y generar formas de subsistencia
econdémica.

En esta incesante busqueda encontraron el apoyo
de organizaciones solidarias, varias de ellas
dependientes de las iglesias cristianas. Entre 1973
y 1975 existi6é el Comité de Cooperacion para la
Paz que, tras ser disuelto por érdenes de Pinochet,
derivé en la Vicaria de la Solidaridad (1976 - 1992).
Otras organizaciones que apoyaron a familiares

de prisioneros politicos y familias de poblaciones
con escasos recursos fueron la Fundacion FASIC,
MISSIO y PIDEE. Todas ellas prestaron apoyo
terapéutico, juridico y laboral e impulsaron la
artesania a través de la creacion de talleres
solidarios o talleres de cesantes. Estos talleres,
lejos de tener una perspectiva asistencialista,
buscaban empoderar a las comunidades para que
tuvieran capacidad de autogestién y posibilidad
de crecimiento autbnomo. Con ellos también se
ayudaba a prisioneras y prisioneros politicos a
comercializar su artesania, costear su alimentacion
y fortalecer su organizacién interna; asi como
también se capacitaba a distintas agrupaciones
de familiares, comunidades y pobladoras en la
creacién y comercializacién de piezas artesanales.
Estos talleres fueron posibles gracias al trabajo de

CATALOGO

Tres mujeres creando sus arpilleras en Conchali
Fondo Liisa Flora Voionmaa Tanner, MMDH

monitoras y asesoras técnicas del area de diseno y
las artes, quienes apoyaron y guiaron los procesos
creativos comunitarios.

Las piezas eran comercializadas principalmente
en un mercado solidario internacional. Muchas de
ellas eran enviadas al extranjero por los mismos
organismos cristianos: palomas, munecos tejidos,
lanigrafias y otros objetos realizados en prision
politica, por pobladores o familiares, cruzaban

las fronteras a través de embajadas o familias de
exiliados para llegar a mano de organizaciones
solidarias internacionales de Francia, Italia, Suecia,
Alemania, Canada, Estados Unidos, Méxicoy
Venezuela, entre otras. Distintas organizaciones,
formadas en gran parte por exiliados chilenos,
apoyaban y compraban las obras. Muchas de estas
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artesanias llevaban mensajes y eran verdaderos
testimonios de lo que estaba ocurriendo en Chile.
Junto con entregar herramientas de subsistencia,
el objetivo de esta comercializacion también

era informar y denunciar aquellas situaciones de
represion y vulneracién de derechos humanos que
estaban ocurriendo en el pais.

Dentro de los diversos talleres de artesania
surgen las arpilleras, de la mano de la agrupacion
de Familiares de Detenidos Desaparecidos, el
Comité Pro-Paz y la Vicaria de la Solidaridad. La
artesania aqui aparecié como una herramienta

de esperanzay solidaridad: una plataforma para
interpelar, demandar verdad y justicia, y buscar la
transformacioén de la realidad social y politicaen la
que se encontraba Chile.
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Arpilleras: demandas
de verdad y justicia

Los primeros talleres de arpilleras surgieron al
alero del Comité Pro Paz (que desde 1976 continud
como la Vicaria de la Solidaridad) y la Agrupacién
de Familiares de Detenidos Desaparecidos. Las
mujeres de esta agrupacion, en su incesante
busqueda de alguna informacién relacionada a
sus familiares, se reunian en las oficinas de esta
institucion, se apoyaban mutuamente en su dolor
y buscaban formas colectivas de organizarse para
denunciar lo que estaba ocurriendo y subsistir
econémicamente.

Hacia 1974, junto a la artista Verdnica Bone,
comenzaron a trabajar con retazos de tela de sus
ropas viejas, chalecos deshilachados y las arpilleras
de los sacos de harina donados por Caritas. A

base de telas de colores con diversas texturas
recortadas, plasmaron en ellas escenas cotidianas.
Un dia, una de estas mujeres bordé la detencion de
su hijoy, a partir de alli, todas comenzaron a bordar
escenas de aquello que tanto dolor les causabay lo

que querian denunciar o transformar en el Chile de
la dictadura. En estas arpilleras se leian mensajes
de busqueda de verdad, justicia y democracia.
Cada arpillera era un verdadero testimonio de lo
que estaba ocurriendo: se veian escenas de ollas
comunes, comedores infantiles en las poblaciones,
manifestaciones, represion, carceles. Se plasmaron
hitos importantes en la busqueda de verdad

y justicia como lo fue el hallazgo de personas
asesinadas en los hornos de Lonquén en 1978, la
primera prueba de que en Chile el Estado estaba
asesinando sistematicamente a las personas
detenidas desaparecidas. También se plasmaron
momentos relevantes de las movilizaciones de la
propia agrupacién que, de las formas mas creativas,
buscaba estrategias colectivas para manifestarse:
escenas como el encadenamiento de las mujeres
al Ministerio de Justicia, el baile de la cueca sola,

o las marchas con las siluetas negras y la pregunta
"; Dénde estan?”, fueron emblematicas de esta
agrupacion.

CATALOGO

Las primeras arpilleras contenian en su parte
trasera un bolsillo en el que sus autoras ponian

un papelito escrito con la explicacion de lo que
buscaban plasmar. Varias de estas piezas cruzaron
las fronteras con la ayuda de organizaciones 'y
embajadas, ya que eran compradas en el extranjero
a través de los talleres solidarios de la Vicaria.

Més de alguna vez éstas fueron incautadas en el

aeropuerto y catalogadas como material subversivo.

En algunos paises como Estados Unidos,
Canada, Francia, Alemania, Cuba, se organizaron
importantes exposiciones de arpilleras gracias

a la voluntad de organismos internacionales de
derechos humanos y de exiliados politicos.

Poco a poco, a través de la Vicaria de la Solidaridad
y otras fundaciones como FASIC, MISSIO y

PIDEE, las arpilleras comenzaron a ser realizadas
por diversas agrupaciones de mujeres en la

Regién Metropolitana (Lo Hermida, Huechuraba,
Huamachuco, La Pincoya, Melipilla, Conchali,
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Recoleta). Las tematicas abordadas también se
diversificaron para poder ser comercializadas en
Chile, e incluyeron escenas de la vida cotidiana
de los entornos sociales de cada comunidad. Su
venta fue una fuente de subsistencia econdmica
para muchas familias en plena crisis. Hasta el dia
de hoy este oficio, surgido en plena dictadura, se
sigue practicando. Mujeres arpilleristas continian
plasmando escenas o denunciando las injusticias
de nuestra sociedad y promoviendo, a través del
uso de los colores y la accién de sus personajes
0 "monos”, mensajes de esperanza, accion
comunitaria y transformacién social.

En marzo de 2023, gracias al esfuerzo de las mismas
arpilleristas, el Estado de Chile las reconocio

e ingresaron al Registro de Patrimonio Cultural
Inmaterial por sus saberes y practicas, asi como

por su labor en la denuncia, la preservacion de la
memoria y reparacion.



Mujer con nifio en brazos'y ,ordé__ndohné'_é_rpil
~ Fondo'Biblioteca Libre de Estocolmo, MMDH
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71.

71. Comedores infantiles
Bordado sobre arpillera
1973-1990

Fondo Anne Lamouche, MMDH
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72.

72. Marcha de mujeres de familiares de detenidos desaparecidos
Bordado sobre arpillera

Victoria Diaz, 1973-1990

Fondo Isabel Margarita Morel Gumucio, MMDH
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75.
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78. Agrupacion Familiares

de detenidos desparecidos
Bordado sobre arpillera

1979

Fondo Fundacién Solidaridad, MMDH

74. ;Dénde estan?

Bordado sobre arpillera

1982-1990

Fondo Agrupacién MEMCH Los Angeles, MMDH

75. Homenaje a las victimas de Lonquén
Bordado sobre arpillera
Fondo Fundacion Solidaridad, MMDH
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76. Ni perdén ni olvido
Bordado sobre arpillera
Fondo Luis Soto Guzman , MMDH

77. Olla comun y pancarta
Bordado sobre arpillera
1980-1990

Fondo Rosemary Baxter, MMDH

78. Carcel
Bordado sobre arpillera
Fondo Gabriela Gonzélez Videla, MMDH
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79.

79. Huelga en la fabrica
Bordado sobre arpillera 1982-1990
Fondo Agrupacion MEMCH Los Angeles, MVIDH

CATALOGO

80. Lavanderia

Bordado sobre arpillera

1982-1990

Fondo Agrupacién MEMCH Los Angeles, MMDH

81. Taller de arpilleras

Bordado sobre arpillera

1982-1990

Fondo Agrupacién MEMCH Los Angeles, MMDH
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83. Olla Comun en Lo Hermida
Marco Ugarte, julio de 1982
Fondo Marco Ugarte, MMDH

-




84. ;Dénde estan?
Marcelo Montecino
Fondo Marcelo Montecino Slaugther, MMDH
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